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)X\ Um die Ecke gebracht:
Der Name der Tante

% % Die gesuchte Morderin kommt aus
> einem franzosischen Spielfilm von
% 2003, dessen Titel eine Anspielung
auf einen Gedichtband von Charles
Baudelaire ist. Der Filmregisseur
wurde 1930 in Paris geboren und ist
bekannt fir seine sozialkritischen
Filme, in denen groRbiirgerliche Fas-
saden der franzdsischen Bourgeoisie
zerfallen. Wie auch in diesem
Film. Einerseits bringt er Schmutz,
Verstrickungen und schlimme Ge-
heimnisse der Vergangenheit einer
gut situierten Familie hervor und
andererseits eine Frau dazu, ihren
Stiefvater zu téten, um nicht mit
ihm schlafen zu missen. Mit einer
schweren Tischlampe erschlagt sie
den zudringlichen Mann und schafft
ihn danach mit ihrer Tante tber die
\i Treppe hinauf ins Schlafzimmer. Die
Tante gesteht der Totschlégerin in
diesem Moment, dass sie einst ihren
Vater getotet hat, weil dieser ihren
Bruder von den Nationalsozialisten
deportieren und liquidieren lieR. Der
Film thematisiert Handlungen, die
moralisch unzuldssig und — wie die
EAV einst gesungen hat —immer
und tiberall anzutreffen sind. Wir
suchen die Vatermdrderin, die von
jener franzésischen Schauspielerin
dargestellt wird, die vor ihrer Thea-
ter- und Filmkarriere als persénliche
Sekretarin von Edith Piaf gearbeitet
hat. Sie ist bekannt aus Filmen wie
"Moulin Rouge" (1952) mit Zsa-Zsa
Gabor und Christopher Lee oder
"The Trial" (1962) mit Anthony
Perkins, Jeanne Moreau, Romy
Schneider und Orson Welles. Am 15.
Juni 2005 ist sie im Alter von 87 in
Paris gestorben. Wer einen weiteren
Hinweis zur Aufklarung des Rétsels
braucht, gehe in Wien in die Wipp-
linger Strale 32 und denke (ber die
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Reklameschilder nach. Dort befindet %

sich definitiv kein Tante-Emma-
Laden, sondern eine Anspielung auf
den Filmtitel. Damit wére dann nur
noch der Name der Tante im Film

zu erraten ... Die drei Schnellsten
und Schlauesten kdnnen jeweils ein
fiber-Jahresabo gewinnen, wenn sie
die richtige Antwort auf die Frage
.Wie hei3t die Marderin im Film” an
kontakt@fibrig.net schicken.

Die richtige Antwort auf die Ratselfrage
aus der letzten fiber #16: Maggie Smith.
Sie spielt Grace Hawkins ,Mord im
Pfarrhaus”/“Keeping Mum” (2005) von Niall
Johnson.
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artisanInnen unterstiitzt hatte, kam sie zusan

: r Helga in Gestapo-Haft nach Graz, wo“d
e Geschichte auch endete. Maria wurde mi g
nach einem Todesurteil des beriichti gtel
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§ h durch eine Fiille von Erinnerungen an die schwierige Mutter-
§ ochter-Beziehung und Reflexionen iiber den eigenen Umgang mit
§ der Vergangenheit. Neben Fotos, einem Tuch, einem Armband und §§\y p
§ anderen Erinnerungsstiicken, tauchen auch Zweifel und Selbt vor- ‘:“« 7
§ wiirfe auf, zum Beispiel als ob sie zu wenig getrauert hatte ?f/,-;; i <
X wenig politisch aktiv gewesen ware, auf, die Helga mit beein—-4~ 7] .
N druckender Offenheit und Ehrlichkeit ausspricht. X
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EQ\/‘?/}‘ den letzten Jahren lassen sich immer mehr dokumentarische Fil ‘-\\o reait ’
~ TS 7&(_ yon Z_eitzguglnnen a.ntreffen. Hat sich in der Erinnerungs_kultu etwas ‘h ‘
~ oder ist diese Entwicklung vor allem auf das Ableben vieler Ze eugl =
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“Ja, ich glaube beides trifft zu. Zum einen ist das Alter vieler Zeitzeuglnnen ein we- N '

rBeweggrund fiir das Interesse an eben diesen ihren Geschichten. Hinzu kom
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% erfahrungen derskleinen Leute“ — stark begiinstigt: Nicht nur Filme mit ZeitzeugInnen,
§ sondern auch Publikationen mit ZeitzeugInnen-Interviews haben seitdem stark zugenom-
§ men. Dass die Chance, mit ZeitzeugInnen zu arbeiten, mit zunehmender zeitlicher Distanz
§ zum Geschehen abnimmt, ist sicherlich eine wesentliche Erkldrung, warum das Interesse
an solchen Portréts wéchst. Ich glaube aber, dass die vermehrte filmische Auseinander-
setzung mit ZeitzeugInnen auch ganz pragmatische Ursachen hat. Zum einen hat sich der
Wissenschaftsbetrieb verdndert und ist interdisziplindrer geworden, agiert also verstarkt a




den Schnittstellen von Kunst, Wissenschaft und Offentlichkeit.

Zum anderen ist das Medium Film mit dem Einzug von Video in
en 1980er-Jahren bzw. der heutigen Digitaltechnik von seinen

mperger hat als Jugendli
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ebnisse stark beeinflusst. So w ¢
dliche Blick auf die Shoah auch stellénwe
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Erzdhlhaltung, die wir &
on moglich. Dieser , ki

Empergers nichts Faktisches;-e \diversas/
entgegenstellt haben. Wir haben aberbe X

tualisierung durch historisches Quellenmpate “au} "
filmisch die Struktur und das Funktionieren vonE rinhie g

nachzuzeichnen: fragmentarisch und bildlich. So {6 %ﬂ ilde K Re
n ative

Minze“der Erzdhlung Helga Empergers, ihren Erinnerungsorte
in Form von stillen Tableaus im Zyklus der Zeit: Der Wechsel
der Jahreszeiten, eine Reise in die Vergangenheit, wihrend die
Gegenwart voranschreitet, ein fortwdhrendes Erinnern und
Erzdhlen. Dadurch wollten wir uns auch formal von der klassi-
schen TV-Dokumentation abgrenzen.

Rettl: Hinter dem Film steht — eigentlich gegen unser urspriing-
liches Konzept, wonach wir verstarkt die gesamte Widerstands-
gruppe ins Bild riicken wollten — bewusst die Entscheidung, der
Erinnerung Helga Empergers zu folgen. Das Abgehen vom Ur-
sprungskonzept hatte etwas mit Helgas Erzdhl- und Erinnerungs-
weisen zu tun, die eben nicht auf die politischen Gesamtereig-
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Gefiihl, treleisteter Trauerarbelun ang/ge’

tionalisierungsprozessen — in manch men heraus
chern, a S gestern gewesen wére. n\ facto erforderte
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g 3 a a aktiver Beitrag ihrerseits, Helga Emperger viel Kraft gege-
E C n hat. Und ich bin froh, dass wir bisher nicht mit Haltungen
konfrontiert wurden, die das Thema bereits als aufgearbeitet
erachten. Meiner Meinung nach ist dies auch eine andere Form
A der Verdrangung einer jiingeren Generation. Die Reaktionen
7 fach ¢ in/starkes Erzdhlmotiv  unserer Zuschauerlnnen — ob jung oder alt — waren Dank und
'edliche Strategien quasi  Betroffenheit. In den Diskussionen nach dem Film, hatte ich oft
é e lt der potitische Diskurs eine unterge- den Eindruck, dass sich viele von ihnen jetzt mit ihrer eigenen
ete] @ m% Sinnybietet der Film kein Eins-zu- Familiengeschichte konfrontiert sehen.
arrativ.zu/'den’ domindnten Kdrntner Vergangen-
allerdings auch dje Stédrke des Films, weil ~ Rettl: Fiir mich personlich geht es nicht so sehr um eine 6ffent-
liche Legitimierung im Sinne dessen, wie viele Leute den Film
g mitihrem privaten sehen wollen oder nicht. Fiir mi 4 ] imieren sich solche Pro-
ndie gdngigen Karntner Narrative,  jekte schon dadurch, dass sie e ';q irken, und zwar bei den
~ deutich wird, wie langle- Betroffenen selbst. Hier hat die/R ‘aﬁ[ Osterreich bis heute
irkt, wie sehr er den weiteren eine Bringschuld: Jahrzehntel
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v’ sich solche Filme durch ihr Thema
nicht genug fiir die Aufarbeitung und ~



